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«Scattered Crowd», Instaliation in der
Messe Frankfurt von William Forsythe
® Julian Gabriel Richter
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EDITORIAL

MANNER JAGTEN MAMMUTS

Das war nicht nur geféhrlich, sie benttigten auch ein paar Tugenden, um zu
tiberleben: Mut, Erfahrung, die Fahigkeit, gerduschlos zu kommunizieren und
ahnliche Eigenschaften. Aber spétestens im alten Rom setzte sich die Meinung
durch, dass ein Anflihrer nur deutlich genug Kommandos geben, auf die
Untergebenen einen gewissen Druck ausiiben und seine Autoritét dadurch beweisen
miisse, dass nur er wisse, wo's langgeht. Deshalb durften seine Untergebenan nur
wenig wissen (iber Gelénde oder Geheiminformationen. Der Fiihrer selbst wurde zum
Kenner, der, um Filhrer zu bleiben, sein Wissen vor den eigenen Leuten verbergen
musste.

Das hat sich bis heute so erhalten, weil man annimmt, dass die Untergebenen keinen
Mut, keine Erfahrung, keine Féhigkeiten haben, gerduschlos zu kommunizieren,
Dabei sind genau das Eigenschaften, die fir Tanzer unabdingbar sind -
Erfindungsreichtum, jederzeit einzuschétzen, wo die anderen sind und in der Stille
die richtigen Entscheidungen zu treffen. In den Choreografien, die unter dem Label
Z00 von Thomas Hauert zu sehen sind, werden solche Reflexe aktiviert — mit einer
Wachheit, die Katja Werner staunen |asst.

Ahnlich ist es bei William Forsythe: Statt Herrschaftswissen zu bewahren, macht er
es transparent. Es gibt nichts zu verbergen, es geht auch nicht darum, anderen
beizubringen, wie man sich und andere besser filhit. Alles dreht sich allein um die
Frage, wie Kérper nicht auf Kommando agieren, sondern durch selbstbewusstes
Handeln ein gemeinsames Ziel erreichen.

Dazu ist es gut, sagt die Philosophin Gesa Ziemer, zum Komplizen zu werden. Man
braucht ein Ziel und Fahigkeiten, die allenfalls koordiniert, aber nie befehligt werden
diirfen. Weil Befehlsstrukturen der groBte Schwachpunkt in der menschlichen
Kommunikation sind. Befehle demativieren, lenken vom Mammutziel ab und zum
Fihrer hin, der selbst nicht wissen kann, ob er sein Ziel erreicht. Deshalb sitzt der
Choreograf vor der Biihne, allein und auf sich gestellt, so, als sei er das Mammut.
Das Ziel wird er selbst. Darum sieht man auf der Tanzbilhne auch so selten Mut,
Erfahrung und die Fahigkeit, etwas gerduschlos so zu kommunizieren, dass es auch
uns im Publikum etwas angeht.

Dieses Heft widmen wir allen, die auf die Macht der Tanzer setzen.
Ihre redaktion@ballet-tanz.de

Ausgewihlte Artikel und Aktuelles zum Tanz finden Sie auch unter
www. kultiversum.de
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04 DAS BILD UND SEINE GESCHICHTE
Kufenkratzen statt Spitzentanz — Moderna Dansteatern aus
Stockholm zeigt den modernen Eistanz. Von Agnes Blhrig
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Thomas Hauert
@ Thierry Lewyll




hallet-tanz.de 14 15 DEZEMBER.0%




Zoé Poluch und Martin Kilvady in sAccordss,

Choreografie Thomas Hauert @ Ursula Kaufmann




Zum Beispiel: «Accords». Das aktuelle Stiick
der belgischen Compagnie ZOO um den Schwei-
zer Thomas Hauert ist musikalisch, intelligent, grofi-
zligig, witzig, spannend, kindlich verspielt, virtuos
und manchmal gekonnt dilettantisch, das perlt und
klumpt und schwarmt und singt, leicht wie ein
Soufflé, dann expressionistisch, gleitet ins Lyri-
sche, surft auf der Musik oder spielt sie, als seien
die Kérper die Instrumente, die den Klang erst her-
vorbrachten. Da weite Teile des abendfiillenden
Sticks im Moment der Auffiihrung gerade entste-
hen, Ist das umso bemerkenswerter. ZOO - das
sind neben Thomas Hauert Martin Kilvady, Sara
Ludi, Chrysa Parkinson, Zo& Poluch, Mat Voorter
und Samantha van Wissen. Sie sind ganz schén
mutig, und keiner hat eine bihnentypische Profil-
neurose. Sie harmonieren perfekt, aber man sieht
doch distinkte, selbst fir dieses Metier skurrile In-
dividuen. Auf den ersten Blick ein Haufen schré-
ger Vogel in Schlafanziigen, ein Schiafwandler-
schwarm mit ernsten, konzentriert fast finsteren Ge-
sichtern. Geduld. Wer ldnger zuschaut, lernt sehen.
Sieht, wie fantasievoll die Bewegungen sind, wie
treffsicher sich die Gruppe bewegt, ohne ihre
Schritte, den Duktus, die Stimmung abgesprochen
zu haben. Sie «intuieren», was andere durch gréi-
te Anstrengung nicht fertigbrachten: unisono zu im-
provisieren, bei sekiindlichem Flhrungswechsel,
Wir denken: Das kénnen die im Schlaf. Und in der
Tat, sagt Thomas Hauert, verstehen sie selbst oft
nicht, wie eine so komplizierte Formation entsteht
und nicht sofort zerfallt. Wahrnehmung, Reaktion,
Aktion — das muss so schnell gehen, dass sich die
sieben Kollaborateure einen Umweg Ubers Be-
wusstsein gar nicht leisten kénnen, Was sie sich
auBerdem nicht leisten (kénnen), ist eine zweite Rei-
he. Bei den Stlicken der Compagnie ZOO kommt
es in jedem Augenblick auf jeden an. Eine Unkon-
zentriertheit bringt den Fluss zum Stocken. Faules
MNachmachen lasst die Spannung sofort éurch-
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hangen. Die Tanzer sind Teile eines Organismus,
der alle seine Glieder und Organe braucht. Sie sind
verbunden, sie kommunizieren sténdig, und wenn
sich ein - selbst winziges - Element veréndert, &n-
dert das fiir alle die Situation. ZOO sind notwen-
digerweise immer wachsam. Es gibt Sicherheiten,
gemeinsame Voraussetzungen, gegenseitiges Ver-
trauen, aufbauend auf jahrelanger Zusammenar-
beit. Aus der akuten Verantwortung entldsst das auf
der Blhne absolut niemanden.

«Accords» hat eine auf den ersten Blick er-
kennbare Agenda: «Einer fiir alle, alle im Ein-
klang». Formuliert das Euer iibergeordnetes Ziel
als Kompanie mit Improvisations-Schwerpunkt?
Jein. Der erste Teil ist Voraussetzung fir das Ge-
lingen unserer gemeinsamen Arbeit in jeder Vor-
stellung. Und flr «<Accords» ist Einklang ein leiten-
des Prinzip. Aber die Themen wechseln von Stiick
zu Stiick. Ubergreifend ist eher das Interesse an der
anhaltenden Erweiterung unseres Spektrums. Der
Suche nach Vertrauen zu unserem eigenen Kérper.
Wir suchen nach Wegen, unseren Korpern allmah-
lich immer mehr Verantwortung fir die Bewegung
zu Ubertragen. Dafiir arbeiten wir in der Tat viel mit
Impravisation und nicht nur in der Vorbereitung im
Studio, sondern eben auch auf der Biihne.

Improvisation als Weg und Ziel? Weitgehend ist
Improvisation der Weg - das Ziel ist die Vorstellung,
flir die wir unsere Méglichkeiten so weit wie mog-
lich ausschépfen wollen. Unser Credo ist, dass der
Kérper spannendere, komplexere Bewegungen fin-
den kann, als wir uns fiir ihn ausdenken kénnen.

Wie umgeht Ihr das Bewusstsein? Training and
trust. Du lernst mit der Zeit, mit der eigenen Krea-
tivitat zu spielen - das ist dann tanzen. Und je
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mehr du Verantwortung abgibst, desto freier bist
du geistig, um den Kérper wieder bewusst he-
rauszufordern.

Wollt lhr wieder loswerden, was lhr in jahrelan-
ger FleiBarbeit antrainiert habt? Im Alltag ist es
gut, dass der Korper ein Gewohnheitstéter ist.
Auch wir Ténzer waren handlungsunfahig, wenn wir
liber jede Bewegung nachdenken miissten. Sche-
mata sind niitzlich, damit ein Kérper sich selber auf-
fangen kann, etc. Es gibt aber auch Schemata im
Ténzerkorper, die einem in der Ausbildung einge-
kerbt werden, Formen, Stile, Techniken, die einen
kreativ beschrianken kénnen. Auch der trainierte
Kdrper braucht Zeit, um neue Muster oder zumin-
dest neue Variationen der alten zu entdecken und
zu lernen. Neue Reflexe aufzubauen. Damit sind wir
oft und ausgiebig beschaftigt. In dem Moment, wo
wir das Resultat erahnen, sind die neuen Méglich-
keiten natirlich auch fast wieder Gewohnheiten
geworden. Der Lernprozess ist also nie abge-
schlossen,

Du denkst, die gadngige Praxis der Choreogra-
fie im Tanz beschneidet die Méglichkeiten des
Kdrpers? Um Bewegung festlegen zu konnen,
muss sie erst bewusst sein. Und das Bewusstsein
ist so viel beschrankter als der ganze Kérper ... Wir
verstehen auch gar nicht véllig, wie der Korper es
schafft, auf eine neue Situation so schnell zu rea-
gieren, auszuweichen oder sich aufzufangen, wenn
er fallt. Wenn man Sachen festlegt, muss man sie
vermitteln, oft mithilfe von Sprache, aber auch
durch Vormachen. Und das bedeutet in der Regel,
dass man an Komplexitét einbiBt. Wie ich mit der
Schwerkraft umgehe, die Koordination der ver-
schiedenen Gelenke und und ... das kann man gar
nicht fein genug aufspalten, um sozusagen eine
vollstdndige Reihe von Einzelanweisungen zu ha-
ben. Uber die Improvisation ist das eher moglich.




TITEL

wAccordsy, Choreografie Thomas Hauert

® Filip Vanzieleghem

<< Niderstand und Anstrengung kénnen sehr interessante, manchmal weithergeholte Bilder produzieren.
Zur Belohnung passieren ab Und zu Dinge, die so unvorhersehbar sind, dass sie dich umhauen (Thomas Hauert)



Sie erlaubt eine ganz andere, klligere Feinabstim-
mung.

Und das Risiko des Scheiterns steigt. Jede Vor-
stellung, die live ist, trégt dieses Risiko. Die Gefahr,
dass etwas schiefgeht, ist aber im Gegenteil gro-
Ber, wenn jede Schrittfolge vorgeschrieben war: Da
ist kein Raum fiir Abweichung.

Wie verhindert man, dass sich die Ergebnisse
gleichen, wenn man mit Eurer Methode den
Kdrper seinen eigenen Weg finden lasst? Men-
schen sind faul und trdge. Ob Tanzer oder nicht,
der Widerstand gegen alles Neue ist doch zu-
tiefst menschlich ... Neugier auch. Die ist ein
méachtiger Motor, Wir kdmpfen spielerisch gegen
die Tragheit und die alten Gewohnheiten. Und wir
gehen auch den scheinbar ineffizienten — also
schwierigen und undkonomischen — Bewegungen
nach. Widerstand und Anstrengung kénnen sehr in-
teressante, manchmal weithergeholte Bilder pro-
duzieren. Zur Belohnung passieren ab und zu Din-
ge, die so unvorhersehbar sind, dass sie dich um-
hauen. Natlrlich setzen wir uns auch standig neue
Ziele.

Ist das nicht ein Widerspruch in sich, nach et-
was Neuem zu suchen, indem man sich klare
Ziele stecki? Es reicht ja, einen Ausgangspunkt
festzulegen oder eine mégliche Richtung. Von Da-
vid Zambrano habe ich gelernt, dass man Impro-
visation {iben kann, und dass genau in diesem
«spontanen» Bereich der K&rper lernen muss, mit
den vielen, wechselnden Parametern umzugehen.
Gerade um alle Variationen auszuschopfen — auf
dem Boden, in die Luft, durch den Raum ... Es gibt
da Techniken. Das Ziel kann sich wéhrend der Ar-
beit entwickeln.

Wie vage oder konkret sieht das aus? Bei «5»
zum Beispiel hatte jeder von uns ein eigenes Stiick
choreografiert; in meinem Teil haben wir auf der Ba-
sis eines Bruckner-Stiicks gearbeitet, dass alle
neun Tanzer auswendig gelernt haben. Egal, was
wir mit unseren Koérpern gemacht haben, wir hat-
ten immer die «interne» Musik gemeinsam. Wé&h-
rend ja die Vorstellung fast komplett in der Stille
stattfindet. Das Fundament - die Partitur - war al-
so sehr konkret, das Ergebnis - die Choreografie

- aber véllig offen.

Die Kompanie trégt Deinen Namen, aber lhr ar-
beitet ganz demokratisch? Schlussendlich schon.
lch bestimme zwar die Richtung und die Aus-
gangsposition, die Musik meistens auch. Aber wir
sind uns oft einig. Ich steuere oder treffe Ent-
scheidungen, wenn wir irgendwo stecken bleiben.
Aber die anderen sagen ihre Meinung sehr grof-
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zllgig. lch habe schlieflich auch Grenzen. Und ich
finde es spannend, selbst aus dem Gleichgewicht
gebracht zu werden. In fast allen kiinstlerischen
Aspekten tragen wir die Verantwortung also ge-
meinsam. Allerdings ist es kompliziert, das dem
Publikum und sogar den Programm-Machern zu
kommunizieren. Unter anderem aus diesem Grund
steht trotz allem mein Name vorne drauf.

Deshalb ist Eure Arbeit eine Herausforderung fiir
das Publikum und groBe Teile der Tanzszene. Es
geht dabei ndmlich unwillkiirlich auch um Ver-
dnderungen von hierarchischen Strukturen im
Tanz. Wenn eine Gruppe gemeinsam Improvisati-
on macht, muss sie mit Kontrolle anders umgehen.
Der Mensch ist ein wunderbar komplexer Orga-
nismus, und wir sind alle die Spezialisten, was un-
seren eigenen Kérper und Geist betrifft. Anstatt
«von oben» die Puppen tanzen zu lassen, méchte
ich — méchten wir - von diesem Potenzial profitie-
ren. Die Welt leidet grausam an der Vergeu-
dung menschlichen Potenzials. Die Kunst, insbe-
sondere der Tanz eignet sich ausgezeichnet als Bio-
top fiir alternative Organisationsstrukturen.

Wie zahmt lhr die innere Rampensau des dar-
stellenden Kinstlers, die nach Solos verlangt
und das Gesamtprojekt erst filr zweitwichtig
hélt? In «Accords» sind wir mit dem Thema «uni-
sono» ein bisschen an Grenzen gestoBen. Es
braucht unheimlichen Einsatz und sehr, sehr hohe
Konzentration und viel Energie und Kreativitat im
richtigen Moment, ohne dass fiir die Zuschauer un-
mittelbar sichtbar wird, wer hier gerade etwas kre-
iert. Aber wir haben nicht jeder ein Solo, damit je-
dem einzeln applaudiert wird. Wir haben eigentlich
alle mit groBen Kompanien getanzt und standen je-

der lange genug im Rampenlicht. ZOO muss die-
ses Bedirfnis nicht mehr befriedigen. Ich glaube,
uns geht es allen um das kinstlerische Projekt, da
gibt es keine Missverstindnisse.

@ P. Meuwissen
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19298, nachdem er lange bei Anne Teresa de
Keersmaeker, Pierre Droulers, David Zambrano

und G ie H get

t hatte, entschloss
sich der Schweizer Thomas Hauert, seine eigene
Kompanie zu griinden: Z00. Mit vier Kollegen,
Mark Lorimer, Sara Ludi, Mat Voorter und
Samantha van Wissen, die er an der Rotterdamse
Dans Academie und bei Rosas kennengelernt
hatte, kreierte er «Cows in Spacen,

Es folgten «Pop-Up Songbook» (1999), «Jetzts
(2000) und «Verosimile» (2002) in gleicher Beset-
zung. 2001 prisentierte Thomas Hauert sein Solo
«Do You Believe in Gravity? Do You Trust the
Pilot?s. Zur finften Produktion von Z0O,

«5» (2003), steuerte jeder der Tinzer eine
Choreografie bei. Martin Kilvady und Chrysa
lettieren die Kompanie seit
«modify» (2004}, «More or Less Sad Songs»
(2005), «Walking Oscar» (2006) und ~puzzieds»
(2007). Zoé Poluch stieB 2007 dazu.

Parkinson k

Alktuell tourt die Compagnie Z00 mit
«Accords» (2008). Ndchste Vorstellungen:
am 4. Dez. in Berchem, CC Berchem und
vom 12. bis zum 14. Jan. 2010 in Besancgon,
Théatre de I'Espace Besangon

zoo-thomashauert.be




